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Depuis début avril, MIRA SANDERS dévelop-
pe un work in progress qui fait littéralement
corps avec la ville de Charleroi.

Posée telle une parenthése insérée dans la
ville et plus particulieérement dans la trouée
du passage Bernard, en plein centre de la ville
basse, la vitrine qu’elle occupe s’inscrit plei-
nement dans la dynamique de revitalisation
culturelle de la ville portée courageusement
par quelques structures' qui, grice ala force
de conviction de leurs dirigeants, ont su s’im-
poser dans un univers qui n’est toujours pas
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“L’'espace

est un doute:

il faut sans cesse

le marquer,

le désigner;

il n’est jamais a moi,
il ne m’est jamais
donné,

il faut que j’en fasse
la conquéte.”

Georges Perec,
Espéces d’espaces, 1974

des plus aisés? ...
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Pour Marie-Noélle Dailly et Benoit Dusart, les concepteurs du
projet de vitrine, il s'agit de créer, au sein de la ville, les condi-
tions d'une rencontre susceptible ou non d'activer un espace
de guestionnement ou, tout du moins, de trouble.

Telle une courte proposition insérée dans I'espace urbain, Incise
opére en contrepoint, en insert 4 'adresse du passant. “Une
proposition indépendante, insérée dans une autre proposition
ou une unité rythmique a l'intérieur d'un phrasé musical” souli-
gnent-ils encore. Un fragment visuel, un intervalle parmi les offi-
cines et commerces de la galerie marchande. Aprés les interven-
tions remarquées de Serge Giotti, Raphaél Van Lerberghe, Alain
Bornain, Jean-Luc Moerman et Matthieu Cattez, Mira Sanders
(1973, vit et travaille & Bruxelles) y active un processus fondé
sur I'expérience physique de la ville par I'artiste. Arpenter la ville,
en explorer les formes sensibles, s’y perdre et dériver pour en
débusquer un réservoir de traces capables de faire émerger la
trame de la profondeur temporelle des mémoires et des lieux.
Deésignant sa pratique sous le titre générique de Journal d'un
usager de l'espace?, la plasticienne photographie, dessine, cap-
ture sons et entretiens, suscite rencontres et parcours accom-
pagnés comme autant de notes journaliéres qui s'égrénent sous
la forme de couches successives. Cet ensemble stratifié, ces
éléments mis bout a bout, découpés et entrecroisés, s'offrent
comme autant de signes a appréhender, a déchiffrer et a relier
entre eux, l'artiste réinventant par la méme un territoire a la fois
spatial et temporel. Du point de vue formel, ce qui s'apparente a
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un journal, se distingue par son aspect éminemment graphique,
tout en lignes claires, jouant des noirs et blancs pour déployer
des effets de tridimensionnalité. Toute écriture renvoie nécessai-
rement a une modification du réel par la trace, par 'empreinte.
Dessiner ce qui est autour de soi, c'est tout autant énumérer,
indexer. Au sein de cette géographie, apparait successivement
I'écume des jours des déambulations de I'artiste, comme une
poétique du fragment qui renvoie nécessairement a l'incise du
lieu ou s'inscrit le projet. Lespace étant d’abord une topogra-
phie, elle en recompose le territoire par le filtre du dessin “mné-
monigue” jouant d’'une relation épistolaire par I''mage. Livrée a
intervalles réguliers, les cartes s'élaborent sur base d'une grille
ou scheme mental qui interroge notre perception et au-dela
active 'invite faite aux spectateurs de recomposer I'espace ur-
bain familier et d’éprouver le propos de Perec quand il nous
enjoint a réaliser l'inventaire naif, é&tonné des espaces que nous
parcourons avec évidence sans y songer. Décrire, c'est aussi
déconstruire, offrir des pistes de recherche, d’observation du
quotidien. Le travail de Mira Sanders n'est autre gue de rendre
visible et sensible cette spatialité qui nous fonde. Lhomme (n')
existe (que) dans et par I'espace, il est un étre de spatialité.

Si le dessin agit ici tel un filtre perceptif, le son et I'écriture sont
également a I'ceuvre dans I'appréhension des différents contex-
tes saisis ailleurs par la plasticienne. A rebours de sa production,
la vidéo Silent China (2007) agit-elle comme puissante évoca-
tion de son expérience de résidente en Chine. (Re)construite
sur base de trois entités distinctes, la plasticienne se détourne
d’'emblée d'une imagerie qui confine souvent a I'exctisme pour
choisir d'en évoquer la traversée par le biais de captures sono-
res susceptibles de penser la contexture sensible de la ville de
méme que d'en appréhender les différentes tonalités. Et d'in-
terroger, dés lors et toujours, comment le sensible fait contexte.
D'autre part, et a sa suite, elle s'élabore au contact d'apartés
réflexifs comme autant de cartes postales ou de lettres adres-
sées dans le silence d'une écriture toute intérieure. Ces deux
entités successives sont ensuite rompues pour laisser place a
I'investissement du spectateur et a la construction d'images
mentales. Excerpt of a day (2005/2006) boucle la boucle en
proposant un dispositif sonore interrogeant les fondements de
la construction d'une image et de nous rappeler si besoin en
était que tout est décor. < Pascale Viscardy >

1 BPS 22, Musée de la Photographie, Charleroi Danse

2 J'en veux pour preuve la toujours précarité financiére du BPS 22 alors que le travail
de gualité fourni par cette structure est reconnu bien au-dela de nos frontiéres !

3 hitp://skynet.be/mimirage
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